Michael Schindhelm

Schauspieler im Zelt. Akteur im Gegengliick.

Bevor wir uns der Frage widmen kénnen, ob der Schauspieler in unserer
Gesellschaft eine soziale Rolle und wenn welche spielt, ob er also neben seinem
Hauptberuf des Darstellungskinstlers auch noch den Nebenberuf des (freiwilligen
oder unfreiwilligen) Sozialarbeiters auslbt, bevor diese Frage liberhaupt gestellt
werden kann, muss eine andere formuliert werden, die Frage namlich, in welcher
Gesellschaft wir eigentlich leben: Die Soziologie hat dazu eine Menge zu bieten,
zum Beispiel die Weltgesellschaft und die Risikogesellschaft, die Blirger- und die
Multioptionsgesellschaft, die Arbeits- und die Erlebnisgesellschaft, die multi- und
die transkulturelle Gesellschaft. Man kann sich die passende Interpretation
heraussuchen. Schneller als die sozialen Prozesse, die es zu untersuchen galte,
werden neue soziologische Definitionsangebote generiert und alte regeneriert.
Die Interpretation, scheint es, ist der Beobachtung voraus, Systematik schafft
Wirklichkeit. Verlassen wir uns also auf Wahrnehmungen. Versuchen wir, das
Feld zu sondieren, auf dem wir uns bewegen, auf dem sich auch der

Schauspieler bewegt.

Zehn Jahre nach dem Zusammenbruch des Kommunismus hat es den Anschein,
als verwande das kapitalistische Siegersystem seinen Ehrgeiz darauf, dem Bild
von der Fratze des menschenverachtenden Weltimperialismus recht zu geben,
das einst dialektischer und historischer Materialismus Uber dieses System
gezeichnet haben. Trotz Wohlfahrt und Ostintegration, Umweltschutz und
Menschenrechte galoppieren die PferdefliBe der postmodernen Weltgesellschaft.
Hinter dem Limes der westlichen Demokratien brennen die Kriegsherde auf dem
Balkan, im Kaukasus, in Osttimor — weltweit, brennen die Tropenwaélder, brennen
Durst und Immunschwache. Vor dem Limes erweisen sich die Links-Rechts-
Muster parlamentarischer Demokratie als blinde Digitaloptionen einer
ausschlieBlich dem Machterhalt verpflichteten Parteienbérse, in die der ohn- und

unmachtige Stimmburger sein Vertrauen verloren hat und die der allméachtige
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auch Prozess der Neuschépfung ist, spendet Sicherheit vor den Unwagbarkeiten,
die die Zukunft bereithalt. Milan Kundera sagt, «die Quelle der Angst liegt in der

Zukunft, und wer von der Zukunft befreit ist, hat nichts zu beflirchten»®.

Man stelle sich vor: Am Eingang des Lagers wiirden hohe Zolle auf die
Modeartikel der Kunstwarenwelt erhoben. Weil der Konsum nachlésst, sinkt auch
die Reproduktion. Erfahrungsressourcen werden nicht mehr verzehrt, sondern
wieder sublimiert. Die Gegenwart wird eine bewohnbare Welt, erst im Lager, und
dann, man wagt es kaum zu denken, sogar drauBRen, in der Welt. Der Fortschritt
wird verabschiedet, es muss nicht immer alles besser werden. Die sanfte
Melancholie darlber, dass auch dieser Zustand reiner Gegenwart zu Ende geht,
da eines jeden Ende kommen wird, verschleiert nicht den Blick auf das ganz
Andere, das wir nicht sind und haben, sondern sie erst macht ihn dafiir frei. Der
Schauspieler ist ein Agent des Transzendenten, er macht sichtbar: Der Mensch
ist ein metaphysisches Tier, dem das Fressen und das Saufen, das
Energievernichten - also Gliick - nicht ausreicht, der in sich Wachsen und Sterben
vereint und - vielleicht - verséhnt, Lernen und Vergessen, GenieRen und
Verlieren. Einsamer nie, das ist nicht der Schauspieler, das ist der Mensch im

Schauspieler.

Einsamer nie, das ist das soziale Erlebnis der Erlebnisgesellschaft. In der
tobenden Masse ist der Einzelne nicht gemeint. Stirb, und ein anderer werde.
Oder werde ein anderer. Trotzdem sind die Ermidungserscheinungen
untbersehbar. Immer mehr wollen - zumindestens in der Ersten Welt -, dass die
Uhren wieder langsamer gehen, die Sehnsucht nach Chill-out Ubermannt
irgendwann die nach Fun. Auch die SpaRgeneration kommt in die Jahre. Wie
wird man langsamer? New Age und Esoterik versprechen den Ausstieg. Seit
langem. Umsonst. Die Technik des Loslassens ist bisher nicht erfunden.
Vielleicht genuigt es, dass wir sie wollen. Der Wille zum Loslassen kénnte das
Ende des veloziferischen Zeitalters bedeuten, der Schauspieler zu den

Protagonisten dieser Bewegung zahlen.
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So wird er in seinem Zeltlager weiter versuchen, die Zeit anzuhalten. Im

Gegenglick. Damit rechtfertigt er seine Gegenwart. Ohne es zu wollen oder zu

mussen.
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