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NACHRICHTENDIENST

Ulrich Miihe hat nicht ausreichend
glaubhaft gemacht, dass seine Ex-Frau
Jenny Grollmann Inoffizielle Mitarbeite-
rin der Stasi war, und deshalb darf er sie
auch nicht so nennen. Das entschied am
Dienstag das Landgericht Berlin und be-
statigte damit in weiten Teilen eine einst-
weilige Verfiigung Grollmanns, gegen
die Miihe Beschwerde eingelegt hatte. Es
gebe zwar starke Indizien, so das Ge-
richt, dennoch habe der Schauspieler die
Kammer nicht iiberzeugen konnen. , Wir
priifen jetzt, ob und welches Rechtsmit-
tel wir gegen die Entscheidung einle-
gen“, sagte Miihes Anwalt Jan Hege-
mann.

Im Gesprich als Nachfolger von Chris-
toph Poppen war er schon seit einiger
Zeit; nun ist es amtlich: Alexander Lieb-
reich wird von der Saison 2006/2007 an
neuer Chefdirigent und Kiinstlerischer
Leiter des Miinchner Kammerorchesters.
Liebreich, 1968 in Regensburg geboren,
hat vor allem in Holland gearbeitet. Er
war Assistent von Edo de Waart beim
»,Radio Filharmonisch Orkest Holland",
aber auch Gastdirigent beim Concertge-
bouw-Orchester Amsterdam und beim
BBC-Symphonie-Orchester.

Zu den Kunstwerken, deren Ankauf
von der Rulturstiftung der Linder mit
insgesamt fast fiinf Millionen Euro gefor-
dert wird, gehort ,,Der erste Jahreszeiten-
zyklus“ von Caspar David Friedrich aus
dem Jahr 1803, den das Berliner Kupfer-
stichkabinett erhilt, sowie das Hinter-
glasgemalde ,Landschaft mit Tieren und
Regenbogen® von Franz Marc, das fiir
das Marc Museum in Kochel am See vor-
gesehen ist. Insgesamt kénnen Kunstwer-
ke im Wert von fast 28 Millionen Euro
mit Hilfe der Stiftung fiir 6ffentliche
Sammlungen erworben werden, darun-
ter die Gemalde ,,Silikat“ (2003) von Ger-
hard Richter fiir die Kunstsammlung
Nordrhein-Westfalen, , Gelmeroda XI“
(1928) von Liyonel Feininger fiir die Klas-
sik-Stiftung Weimar und ,Dangaster
Landschaft® (1908) von Erich Heckel fiir
das Landesmuseum Oldenburg.

Auszeichnungen und Preise: Der Philo-
soph Albrecht Wellmer erhalt den mit
50000 Euro dotierten Theodor W. Ador-
no-Preis der Stadt Frankfurt. Der Schau-
spieler Jens Harzer wurde fiir seine
Hauptrolle in dem deutschen Film , Der
Lebensversicherer® beim Moskauer Film-
festivals als bester Darsteller ausgezeich-
net. Der Filmkomponist Peer Raben wird
von der World Soundtrack Academy mit
einem Preis fiir sein Lebenswerk ausge-
zeichnet, Und die Komponisten Peter
Flemmig aus Delmenhorst und Sergej
Newski aus Moskau haben den diesjahri-
gen Kompositionswettbewerb der Stadt
Stuttgart gewonnen. SZ
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Bei sich bleiben, nicht umfallen

Michael Schindhelm, Generaldirektor der Berliner Opernstiftung, iiber seine Basler Intendanz, Krisenmanagement und den deutschen Eros

Sein Biiro ist leer gerdumt, die Koffer
sind gepackt, im Wirtschaftshof hinter
dem Theater zersigen sie die letzten
Biihnenbilder. Zehn Jahre lang war Mi-
chael Schindhelm Intendant des Basler
Theaters, des grofiten Drei-Sparten-Be-
triebs in der Schweiz, den er mit einem
jungen Team und einem anspruchsvollen
Programm durch bewegte Zeiten fithrte.
Jetzt ist diese Ara zu Ende. Sein Nach-
folger Georges Delnon steht bereits in
den Startléchern, und Schindhelm, der
Naturwissenschaftler aus Ostdeutsch-
land, bricht auf nach Berlin, wo er als Ge-
neraldirektor der Stiftung ,,Oper in Ber-
lin“ die drei Opernhiuser der Haupt-
stadt gesund sparen soll.

SZ: Die ,Basler Zeitung“ resiimiert:
»Schindhelm hat Basel nicht erobert”.
Ihr Theater sei zu dsthetisch und selbst-
bezogen gewesen. Was sagen Sie dazu?

Michael Schindhelm: Wenn Sie die Bi-
lanzartikel im Einzelnen lesen, werden
Sie feststellen, dass sie sehr wohlwollend
sind. In den zehn Jahren meiner Inten-
danz hat es immer wieder Spielzeiten
und Auffiihrungen gegeben, mit denen
wir Basel zweifellos erobert haben. Es
gab aber auch Zeiten, in denen sich Basel
eher bedroht gefiihlt hat. Es gab beides.
Argerlich ist diese stdndig wiederkehren-
de Publikumsdiskussion: als hatten wir
massiv Zuschauer verloren.

SZ: Aber Sie hatten ja tatsdchlich sehr
niedrige Auslastungszahlen. Das ldsst
sich nicht wegreden. :

Schindhelm: Wir haben seit Jahren ei-
ne Auslastung von ungefihr 60 Prozent,
ohne Freikarten, das sind durchschnitt-
lich 180 000 bis 190 000 Zuschauer. Ich
bin keineswegs der Meinung, dass das
toll ist, aber das Basler Theater hatte
schon vor meiner Zeit eine niedrige Aus-
lastung. Die Stadt hat sich mit diesem
Haus einen Raum geschaffen, der von An-
fang an zu groB war. Die Zeiten, in denen
Stadttheater Monopolbetriebe waren,
sind ohnehin vorbei. In Freizeitgesell-
schaften wie Basel, wo' Andrew Lloyd
Webber ein riesiges Musical-Theater hin-
terlassen hat, im FuBlballstadion , Nabuc-
co’ lauft, und die Leute abends zwischen
fiinf, sechs hochkaratigen Veranstaltun-
gen wihlen konnen, ist der Konkurrenz-
druck immens gestiegen.

SZ: War Ihr Spielplan zu anspruchs-
voll oder vielleicht zu deutsch fiir Basel?

Schindhelm: Eines hat es sicher nicht
gegeben: den Versuch, populistisch zu
werden. Dafiir bin ich nicht geeignet.
Wirhaben zwar auch Mundarttheater ge-
macht und zur Fasnacht den Schnitzel-
binkern die Biithne tiberlassen. Aber ich
habe immer gesagt: Man muss die Stadt
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im Plan ist, hat etwas Faszinierendes.
Sollte diese Opernstiftung tatséchlich
einmal funktionieren, wire das fiir mich
ein unertraglicher Job, so viel ist klar.

SZ: Im April haben Sie Alarm geschla-
gen und mitgeteilt, dass die geplanten
Einsparungen von weiteren 9,2 Millio-
nen Euro in 2008 und 2009 gar nicht zu
leisten sind. Mission gescheitert?

Schindhelm: Wenn Sie einen Bergauf-
stieg machen und nicht weiterkommen,
gibt es ja moéglicherweise noch einen an-
deren Weg, den Gipfel zu erreichen.
Dann miissen Sie eben ein Stiick zuriick-
klettern und es an einer anderen Stelle
noch mal probieren. Das gilt auch fiir die
Opernstiftung.

SZ: Was fiir ein Weg konnte das sein?

Schindhelm: Das konnte ich im Mo-
ment noch nicht sagen, selbst, wenn ich
es wiisste. In Berlin sind im September
Wahlen, das heifit: Es gibt ein politisches
Vakuum, in dem nichts mehr entschie-
den, sondern nur noch Wahlkampf be-
trieben wird. Konkrete Ideen wiirden in
dieser Situation sofort zerredet. Ich habe
ganz bewusst bereits im April die Proble-
me aufgezeigt, um gar nicht erst den Ein-
druck zu erwecken, ich wolle den Wahl-
kampf manipulieren. Die Opernstiftung
muss ein iiberparteiliches Projekt sein.

SZ: Wire es nicht leichter, wenn Sie
Opern-Generalintendant wiirden?

Schindhelm: Ich habe von Anfang an
signalisiert, dass das nicht in meiner Ab-
sicht liegt. Und ich benutze auch eine
Neuformulierung des Opern-Konzeptes
nicht, um mich iiber diesen Umweg auf
den Thron zu setzen, wie das einige ver-
muten. Es gibt in Berlin drei Operninten-
danten, die haben Vertrige bis 2010 und
dariiber hinaus und miissen tiber diesen
Zeitraum ihre Planungen machen. Was
sollte ein Generalintendant da oben drii-
ber tun? Es ist fiir mich v6llig unvorstell-
bar, iiber den Kopf dieser Intendanten
hinweg in den Spielplan einzugreifen. So
funktioniert Theater nicht. Dazu bin ich
viel zu lange selbst Intendant, um zu wis-
sen, was das auslésen wiirde.

SZ: Wie verstehen Sie Ihre Rolle?

Schindhelm: Ich verstehe mich als eine
Art Treuhinder, der eine Sanierungs-
l6sung sucht. Fiir mich besteht die Idee
der Stiftung nach wie vor darin, diesen
drei Opern eine Zukunft in kiinstleri-
scher Selbstindigkeit zu geben. Fiir
SchlieBungen stehe ich nicht zur Verfi-
gung. Der Job hat fiir mich auch eine sen-
timentale Seite: Das ist schlief8lich mein
Land, und Berlin ist meine Stadt. Mich
beriihrt einfach, was in Berlin passiert,
hat mich immer schon beriihrt. Vielleicht
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Pack die Sommer-
liederein ...\«

Der Sommerlieder-Koffer mit 4 CDs von :
Sternschnuppe: Nur selber singen ist schoner!
Jetzt fiir nur 29,90 Euro (b) im Handel und ;
unter www.sz-mediathek.de. :

Zufrieden ist niemand

Galeristen und Kinstler streiten
uber das neue Urheberrecht

Die Neuregelung der Folgerechtszah-
lungen, die der Bundestag in der vergan-
genen Woche verabschiedet hat, stoft
auf Kritik. Der Gesetzeskompromiss, der
das deutsche Urheberrecht an die Rege-
lungen der EU anpassen soll, wird von
den Betroffenen unterschiedlich bewer-
tet: Den Galeristen geht die Reform nicht
weit genug, den Kiinstlern zu weit.

Bisher standen Kiinstlern in Deutsch-
land Folgerechtszahlungen von fiinf Pro-
zent bei Wiederverkauf eines Werkes zu
— ab einem Verkaufswert von fiinfzig
Euro. Mit dieser Regelung stand Deutsch-
land im européischen Umfeld nahezu al-
lein, deshalb hatten Galeristen hierzulan-
de einen Wettbewerbsnachteil beklagt.
2001 hatte die EU-Kommission eine
Richtlinie fiir ein einheitliches Folge-
recht in der EU erlassen, wonach Kiinst-
lern erst bei einer Wiederverkaufssumme
zwischen ein- und dreitausend Euro eine
Beteiligung am Gewinn zusteht. Der
deutsche Kompromiss sieht nun eine
Grenze von vierhundert Euro vor.

Der Bundesverband Bildender Kiinst-
lerinnen und Kiinstler beklagt, dies sei ei-

.ne Verschlechterung ,,in Zeiten, in denen
Kiinstler wegen sinkender Einkommen
immer haufiger in Not geraten.* Der Ar-
beitskreis ‘Deutscher Kunsthandelsver-
bidnde wiederum betrachtet den Be-
schluss als vertane Chance, den deut-
schen Kunstmarkt wettbewerbsfahig zu
machen, und fordert nun eine Revision
der deutschen Folgerechtsfassung. fal

macht und zur Fasnacht den Schnitzel-
biankern die Biihne iiberlassen. Aber ich
habe immer gesagt: Man muss die Stadt
dort packen, wo sie sich grofistidtisch
gibt, dort, wo sie liber sich selbst hinaus
will, statt sich volkstiimlich anzuku-
scheln. Das gilt auch fiir andere Stadte.
Gut, wir haben uns dabei manchmal et-
was verhauen. Aber der Kurzschluss, zu
meinen, der Schindhelm habe zu schwie-
riges und sprodes deutsches Theater in
die Schweiz gebracht, und die Schweizer
hatten das nicht gewollt, der stimmt
nicht. Auch wenn es Irritationen gab.
SZ: Irritationen welcher Art? i
Schindhelm: Es war ja ein groBer Para-
digmenwechsel, als wir in Basel anfin-
gen: ein Neuanfang in allen drei Sparten,
mit neuen Leitern, Ensembles und einer
neuen Generation. Stefan Bachmann im
Schauspiel, Joachim Schlémer im Tanz-
theater, auch Opernchef Albrecht Puhl-
mann, der dann nach Hannover ging und
jetzt nach Stuttgart wechselt — das waren
alles Leute aus der zweiten Reihe oder
aus der freien Szene, die damals Anfang,
Mitte 30 waren. Ich selbst war auch erst
36. Dass da so ein junger Exot aus dem
Osten, ein ehemaliger Quantenchemiker
aus der DDR plétzlich das groBe Schwei-
zer Drei-Sparten-Theater kriegt, war
erst mal eine Mutleistung der Basler.
Aber es gab auch gewisse Xenophobien.
Ich war der ,rote Junge aus dem Osten®,
auch schon mal der ,,Gysi von Basel“.

SZ: Es heifit, Sie seien mit Ihrer intel-
lektuell-unterkiihlten Art nicht so rich-
tig warm geworden mit den Baslern.

Schindhelm: Die Basler Gesellschaft
ist eine sehr geschlossene. Da gibt es den
»Basler Daig®, diese alteingesessenen Fa-
milien, die sowohl politisch als auch wirt-
schaftlich die Verhiltnisse seit Jahrhun-
derten bestimmen — ein Zirkel, in den Sie
im Grunde nie reinkommen. Das ist im
Prinzip eine Stiarke der Stadt: dass sie ei-
nen zwar nie ganz reinlésst, einen jedoch
in seinem Anderssein akzeptiert. Basel
ist eine Grenzstadt mit langer Migrati-
onserfahrung. Da muss man sich zur Fas-
nacht keine Maske aufsetzen und so tun,
als sei man Schweizerischer als die
Schweizer. Das fande ich verlogen. Ich
habe meinen Vertrag zweimal verldngert
und bin zehn Jahre geblieben. Auch, dass
von privater Seite fiir den Bau des neuen
Schauspielhauses 22 Millionen Franken
gespendet wurden, ist nicht gerade ein
Ausdruck fir ein gestortes Verhéltnis.

SZ: Es gab auch Krisen, insbesondere
2000/01, als es zu einem enormen Besu-
cherriickgang kam, sich das Publikum
iiber das ,,Blut- und Unterhosentheater®
empérte und gleichzeitig die Diskussion
um Ihre Stasi-Vergangenheit auflcam.

Schindhelm: Das war die schwierigste
Zeit. Meine Stasi-Geschichte hat einer-
seits heftige Erregung ausgelost, anderer-
seits erfuhr ich eine groB3e Solidaritat. Es
gab viele Leute, die mir spontan ihr Ver-
trauen ausgesprochen haben, noch bevor
die offizielle Uberpriifung ergab, dass
ich damals, zu meiner Studentenzeit in
Russland, kein aktiver Stasi-Informant
war. Insofern war das ein wichtiger ka-
thartischer Vorgang. Dass sich das Gan-

Gliicklicher Sisyphos: Michael Schindhelm

ze mit einer Saison iiberlagerte, in der In-
szenierungen wie Bachmanns ,Sturm*
besonders angegriffen wurden und es
dsthetisch auf den hirtesten Punkt kam,
war nicht leicht. Ich hétte friiher erken-
nen miissen, dass sich da bei den Zu-
schauern ein Unmut anstaut, der sich all-
méhlich zur Tendenz auswéachst. Und
dass dem Theater daraus irgendwann ein
Imageproblem erwiichst. Die Leute hat-
ten sich zum Teil nur noch vom Hérensa-
gen eine Meinung gebildet und iiber uns
Sauschwaben vom Theater geschimpft.

SZ: Sie sind aus beiden Krisen erhobe-
nen Hauptes hervorgegangen. Wie haben
Sie das gemacht? ;

Schindhelm: Ich habe da schon eine
Art Gottvertrauen -~ darauf, dass man
auch in schwierigen Zeiten durch-
kommt, wenn man bei sich bleibt und
nicht umfallt. Es bringt nichts, sich den
Problemen nicht zu stellen, man muss di-
rekt auf sie zugehen. Wir haben unter
dem Titel ,,Da geh ich nicht mehr hin“
eine sehr fruchtbare Zuschauerdebatte
gefihrt und konnten tatsichlich einen
Kommunikationsstau bereinigen.

SZ: Wenn Sie zurtickblicken: Was hat
Ihr Theater ausgemacht?

Schindhelm: Unsere grofle Kraft war
das Team. Die Combo. Die ganze Anmu-
tung stimmte: aus einer jungen Genera-
tion heraus ein zeitgenossisches Theater
zu machen. Das hatte auch einen sehr
familidren Charakter. An diesem Haus
sind viele Beziehungen entstanden und
viele Kinder geboren worden. Es war si-
cherlich ein Fehler, nicht gleich mit die-
sem Team einzusteigen. Bachmann & Co
kamen ja erst 1998 dazu. Davor war
Peter Loscher Schauspieldirektor, aber
schon in-der ersten Spielzeit musste ich
feststellen: Mit ihm geht es nicht.

SZ: Wo hakte es?

Schindhelm: Léscher ist noch einer
aus dieser 68er-Generation, der hat mit
Peter Stein an der alten Schaubiithne an-
gefangen. Es gab uniiberbriickbare Dif-
ferenzen in unserem Theaterverstindnis.

SZ: Sie bezeichnen Ihre eigene Genera-
tion in Abgrenzung zu den Achtundsech-
zigern gerne als die 78er. Was zeichnet
diese Generation aus?

Schindhelm: Nichts, das ist ja gerade
das ausgezeichnete an ihr. Die 78er, in
den fiinfziger Jahren geboren, sind die-

jenigen, die nach der Revolte der 68er .

kamen und in Ost und West fast spiegel-
symmetrisch unterschiedliche Biogra-

fien haben. Ich bin Jahrgang 1960, in-
sofern kein typischer Generationszeit-
genosse. Aber unsere gemeinsame Erfah-
rung ist die, dass durch Deutschland eine
Grenze geht. Wir sind Kinder des Kalten
Krieges, in dessen Schatten wir aufge-
wachsen sind — auch im Schatten der
68er, die im Westen dann sehr schnell
den Marsch durch die Institutionen ange-
treten haben. Sie haben die T8er im
Schlepptau hinter sich hergezogen, aber
die Hand nie vom Steuer gelassen. Die
78er der alten Bundesrepublik sind da-
durch, vielleicht befreit von der Notwen-
digkeit einer fundamentalen gesellschaft-
lichen Verdnderung, viel grofiere Indivi-

Michael Schindhelm__

Michael Schindhelm, geboren 1960
im thiiringischen Eisenach, ist ein
Quereinsteiger der Kultur. Er studier-
te Quantenchemie in Merseburg und
Woronesch und teilte sich an der Ost-
berliner Akademie der Wissenschaf-
ten zwei Jahre lang das Biiro mit der
Physikerin Angela Merkel, bevor er
sich 1986 als freier Ubersetzer und
Dramaturg zurlickzog. Nach der
Wende startete er eine beispiellose
Karriere als Theaterintendant: erst in
Nordhausen, dann an den fusionier-
ten Buihnen von Altenburg und Gera
und schlieBlich am Theater Basel,
das er von 1996 bis jetzt leitete. Im
April 2005 wurde er zum Generaldi-
rektor der Stiftung ,Oper in Berlin“
gewahlt, einer der gréBten Kulturein-
richtungen des Landes. Von seinem
Sanierungskonzept hangt die Zu-
kunft der Berliner Opernhauser ab.
Schindhelm hat zwei Romane und

' einen Essayband veréffentlicht. SZ

dualisten geworden. Einzelginger. Leu-
te, die zur Gruppenbildung und grofien
historischen Emphase nicht fahig waren.

SZ: Was bedeutet das fiir die Gesell-
schaft —und speziell fiirs Theater?

Schindhelm: Schauen Sie sich doch
die Theaterleitungen in den letzten 20
Jahren an. Da fillt auf, dass zwischen In-
tendanten wie Peymann, Stein, Flimm,
Dorn und denen, die jetzt nachriicken
und 20 oder 30 Jahre jiinger sind, eine rie-
sige Kluft besteht. Es gibt aus der Zwi-
schengeneration der 78er kaum Leute,
die mit einem dhnlichen Machtanspruch
etwas markiert hitten. Die wirklich pri-
genden Impulse sind in der Zeit nach
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1989 nur von Christoph Marthaler und
Frank Castorf ausgegangen. Und die
kommen beide nicht aus der alten Bun-
desrepublik. Das ist kein Zufall. Die hat-
ten eben nicht diese grofien Vaterfiguren
vor sich, sondern konnten viel anar-
chischer ihren eigenen Weg gehen. Das
gilt fiir viele Bereiche des gesellschaft-
lichen Lebens. Deswegen wundert es am
Ende nicht, dass es auch in der Politik in
dieser Generation am nétigen Personal
gemangelt hat, um zu verhindern, dass
da so eine ostdeutsche Physikerin Bun-
deskanzlerin wird. Oder die SPD plétz-
lich einen Herrn Platzeck gebraucht hat.

SZ: Aber jetzt kommt eine jiingere Ge-
neration ans Ruder.

Schindhelm: Ja, und die hat ein véllig
entspanntes Verhiltnis zu diesen 68er-
Grofivatern. Das sind fir sie keine Gétter
und schon gar nicht die Chefs. Mit denen
kann man auch ironisch umgehen. Das
haben Regisseure wie Bachmann, Stefan
Pucher oder Lars-Ole Walburg mit Lust
zelebriert. Das war die groBe Trendwen-
de, mit der wir in Basel begonnen haben.

SZ: Sie selbst haben jetzt mit der
Opernstiftung in Berlin eine nahezu
unlésbare Aufgabe itbernommen. Warum
tun Sie sich das an?

Schindhelm: Da halte ich es mit Ca-
mus: dass man sich Sisyphus als einen
gliicklichen Menschen vorstellen muss.
Aus meiner Perspektive als Direktor ist
Theater sowieso nicht etwas, das man ir-
gendwann ,geschafft“ hat. Theater ist
ein stéandiger Prozess, an dem man viel-
leicht mal eine Weile in pragender Weise
teilnimmt, der aber weiterstromt und
schon wieder woanders ist, sobald man
sich umdreht. Auch die Stiftung Oper in
Berlin wird als Projekt nie abgeschlossen
sein. Es wird immer das nichste Problem
schon warten. Dieser Zustand interes-
siert mich. Ich bin eigentlich wieder dort
angelangt, woich 1990 am Theater Nord-
hausen anfing, als alle paar Monate die
Regierung wechselte und man von einem
Monat auf den anderen nicht wusste, wo-
her das Geld kommen soll.

SZ: Sind Sie gerne Krisenmanager?

Schindhelm: Mich interessiert experi-
mentelles Leben: sich einer neuen Situa-
tion auszusetzen und noch nicht zu wis-
sen, wie man durchkommt. Das ist auch
eine Selbstprovokation. Generaldirektor
dieser Stiftung zu sein, mit all den unge-
16sten Aufgaben, vor dem Hintergrund ei-
ner instabilen Politik — diese Luhmann-
sche Erfahrung, dass die Zukunft nicht
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Land, und Berlin ist meine Stadt. Mich
beriihrt einfach, was in Berlin passiert,
hatmich immer schon beriihrt. Vielleicht
gibt es eben doch die Pflicht, etwas zu
tun. Sonst wiirde ich nicht zuriickkom-
men, was mir schwer genug fallt.

SZ: Warum denn das?

Schindhelm: Weil Deutschland im Mo-
ment nun mal nicht so attraktiv ist. Die
Larmoyanz, die iiber diesem Land liegt,
diese Unerldstheit im Reformstau — das
sind Phédnomene, die strahlen weithin
ab. Das spiirt man, dass mit diesem Land
etwas nicht in Ordnung ist und dass die
Deutschen ungliicklich sind in der Frei-
heit, wieder ein Volk zu sein. Wobei die
Wiedervereinigung nirgends so schlecht
funktioniert wie in der deutschen Haupt-
stadt. Beide Seiten, Ost und West, erngh-
ren sich von unglaublichen Projektionen.
Auch ich wurde in Berlin gleich wieder
auf einen Ossi herunterredigiert, obwohl
ich den groBten Teil meines erwachsenen
Lebens im Ausland verbracht habe.

SZ: Im Moment herrscht statt Larmoy-
anz vielmehr Jubel. Deutschland feiert
sich selbst, vereinigt durch die WM.

Schindhelm: Wenn das mal anhilt und
nicht nur eine Placebo-Ubung ist! Aber
im Moment finde ich das sehr erlésend.
Ich habe in Berlin mein Biiro direkt an
der Fanmeile. Die Stimmung ist so wie
damals bei Christos Reichstagsverhiil-
lung. Es hat etwas unheimlich Befreites
und Friedliches, auch eine andere Form
von Internationalitit. Dieser Flavour tut
der Stadt gut. Es mag in Deutschland ei-
nen massiven Ausldnderhass geben, aber
in der Breite der Bevolkerung herrscht in-
zwischen ein grofBles Laissez-Faire. Da
wurde ein Schritt gemacht raus aus dem
Nationalismus, der irreversibel ist.

SZ: Raus aus dem Nationalismus, hin
zu einem neuen Patriotismus, wie Matthi-
as Matussek ihn beschwort?

Schindhelm: Wenn Leute wie Matus-
sek plotzlich anfangen, uns den Patriotis-
mus zu erklaren, spricht das fiir die Ori-
entierungslosigkeit der Linken in dieser
Generation. Nun haben wir also auch
den Event-Patriotismus als journalisti-
schen Uberraschungs-Coup. Deutsch-
land ist kein Land, das ich spontan lie-
ben kann. Der Eros Deutschlands liegt
im Verborgenen.

SZ: Aber Sie propagieren doch selbst
die ,Kulturnation Deutschland®, die
sich auf ihre Identitdt besinnen muss.

Schindhelm: Fiir mich kann es, nach al-
lem, was unsere Geschichte ausmacht,
nur einen ambivalenten, gebrochenen,
aufgeklarten Patriotismus geben. Wenn
ich von der Kulturnation spreche, dann
deswegen, weil gerade die Geschichte
der Deutschen eine extrem zersplitterte,
hypertrophe ist, die Identitit kaum zu-
lasst. Wenn es etwas gibt, worauf wir uns
verstéindigen koénnen, dann ist es ein
Stiick unserer Kulturgeschichte. Und da
bin ich ganz nah bei Herder, der sagt,
dass jedes Volk seine Stimme hat, und
dass wir in diesem Chor mitsingen, ob
wir wollen oder nicht.

Interview: Christine Déssel



