Wunder sind

kein Problem

Der Volksbiithnenstar
Milan Peschel inszeniert
wDer Fischer und seine Frau“

VON ULRICH SEIDLER

Dieses »aha" ist geradezu morde-
risch. Des Fischers Frau sagt es,
nachdem sie einen sehr kurzen,
routinierten Blick in den Eimer ge-
worfen hat. Wieder kein Fisch drin.
Eben sei der Helmut vorbeigekom-
men, der hatte ein Netz voller Fi-
sche. Genauso wie Max und Tom
und Klaus. Nur unser Fischer, ganz-
kirpertdtowiert wie iibrigens auch
seine Frau, steht in seinem feuchten
Olzeug und brabbelt was in seinen
Backenbart. ,Mein Mann.“ Sagt sie
zum Publikum und guckt, als erkli-
re sich der Rest von selbst. Sie knallt
die Teller auf den Tisch. Es gibt et-

was Weilles zu essen. Sieht aus wie

Sahnesofe ohne Matjes. Ist aber
Grielbrei. Geborgt von Nachbars.

Der Tisch steht in einer windigen
Bretterbude, die der Fischer gerade
zusammengeschraubt hat. Er hat
sich nicht besonders geschickt an-
gestellt, aber enthusiastisch. Im Ei-
fer—und zum schén laut eingespiel-
ten 60er-Jahre-Hit , California Drea-
min' — ereilen ihn die fantastisch-
sten An- und Ausbautriume, die
dann aber mit einem unsiglich me-
lancholischen Blick in eben jenen
leeren Blecheimer verpuffen.

Das Theater in der Parkaue kam
auf die ungewohnliche und daher
um so glorreichere Idee, den Volks-
biihnenschauspieler Milan Peschel
als Regisseur zu engagieren. Er in-
szenierte Grimms Mirchen vom Fi-
scher und seiner Frau in einer Mit-
spieltheater-Version von Finar
Schleef. Der anféngliche, durchaus
sozialdramatische Ehestreit um den
leeren Eimer ist Volksbithne pur:
Zur Freude des Publikums fliegen
die Fetzen, wird gekreischt, ge-
flucht, geheult. Und es wird erst
wieder leiser, als der Fischer sich in
seinem Eimer zu ersdufen versucht,
damit seine Frau ihm endlich diese
Sache mit dem sprechenden Butt
glaubt. Was die Situation aber kei-
neswegs in Frieden aufgehen lisst;
»Einmal im Leben ein Wunder, und
DU lasst es laufen. Marsch zum Butt
und ein Haus gewiinscht!"

Drei rostige Haken

Michael Schindhelm erklért, warum das Reformwunder Opernstiftung jetzt schon nach Reform schreit

Herr Schindhelm, hier unter IThrem
Biiro-Fenster Unter den Linden erle-
ben Sie taglich die Ausliufer der
Fan-Meile — gucken Sie Fuftball? .

Ich sehe FuRball am Bildschirm
aus einer Entfernung, aus der alle
Spiele gleich aussehen. Gleich griin.
Trotzdemn kriegt man natiirlich mit,
wenn was passiert. Man sitzt in einem
Gartenlokal, und plétzlich Geschrei,

- Bollerschiisse, manchmal verfriiht.

Fiir die Stadt ist es ja toll, zumal alles
50 etwas extrem Friedliches hat, wie
bei der Reichstagsverhiillung.

Die Stadt ist voll, aber die Opern-
hduser nicht.

Das ist kein Berliner Phinomen.
Es gab keinen Absturz der Besu-
cherzahlen, in der Deutschen Oper
wird ja derzeit renoviert. Wir ahn-
ten, dass es schwer wird. Dass die
Aktion ,,Oper zum Kinopreis* in der
Staatsoper gerade jetzt lauft, ist kein
Zufall. Wichtig war, dass sich das
Berliner Kulturleben im Vorfeld gut
présentierte, weil da viel iiber die
Stadt berichtet wurde. Wenn die
Spiele laufen, wird alles andere un-
wichtig.

Fiir die Opernstiftung, im Januar
2004 gegriindet, wurde jetzt, nach
zweieinhalb Jahren, die Eroffnungs-
bilanz vorgelegt. Wer hat getridelr?

Ich méchte mich in dieser Sache
nicht mit Vergangenheitsbewilti-
gung beschiftigen, Viele Dinge sind
in dieser Konstruktion zu spit ange-
laufen. Andererseits ist der Auf-
wand einer Erdffnungsbilanz nicht
zu unterschétzen, die Verwaltungen
der Opernhéuser hatten ihre Daten
unterschiedlich erfasst.

Was lernen Sie aus der Bilanz?

Sie bietet kaum neue Erkennt-
nisse. Die wirtschaftliche Situation,
also die Riicklagen, Defizite, Fin-
nahmen und Stellenpline stehen ja

,in den Quartalsberichten.

Hatte die Stiftung von Anfang an
besser organisiert werden kinnen?

Viele Menschen haben nicht an
diese Stiftung geglaubt. Auch ich
hatte zunéchst eine gewisse Skep-
sis. Die Personalentscheidungen
fielen spdt, ich selbst bin seit 14 Mo-
naten hier, der Bithnenservice-Chef
kam vor 6 Monaten. Die Stiftungs-
grilmdung war eine Notoperation,
da lauft nicht alles nach den iibli-

chen Spielregeln.

So weit bin ich mit meinen Uber-
legungen noch nicht, aber eine Stre-
ckung wiirde natiirlich helfen,
wenn wir etwa auf dem Plateau von
2007 ldnger verharren konnten.
Denn allein 2008 und 2009 sollen
noch einmal 9,2 Millionen Euro ver-
kraftet werden. Dass dies etwa
Sponsoren auffangen kénnten, ist
unwahrscheinlich.

Was ist realistisch?

Mein Reformkonzept werde ich
erst nach den Wahlen vorlegen, wie
vom Stiftungsrat beschlossen, da
kann ich nicht vorher Ausschnitte
présentieren. Ich bin wohl eine Art
Treuhénder, der fiir das Projekt 3
Opernhiuser in Berlin einen Vor-
schlag zu machen versucht.

Was Sie ausschlieflen, interessiert
uns auch. Derzeit gibt es Diskussio-
nen iiber neue Profile der Opern:
dem Geriicht nach soll die Staats-
oper ein Stagione-Betrieb werden,
die Komische Oper ein Veranstal-
tungs- und Tanzhaus, nur die Deut-
sche Oper wiirde dann weiter ihr Re-
pertoire pflegen.

Diese Gertichte sind bedauerlich
und werden von den Mitarbeitern
der Hiuser mit Besorgnis zur
Kenntnis genommen. Meines Wis-
sens gibt es tiberhaupt keine Pline,
sondern Spekulationen. Daran
maochte ich mich nicht beteiligen.

Die SPD will einen Generalinten-
danten installieren, wenn es mit den
Einsparungen nicht so lduft wie ge-
plant.

Die Politik ist momentan nicht
im Planungszustand, sondern im
Wahlkampf, glaube ich.

Sie kdnnten uns ganz wertfrei aus-
einandersetzen, was Sie von diesen
Dingen halten.

Ein Generalintendant und vier
weitere Intendanten wiren eine Ab-
surditét. Nach wie vor glaube ich an
die Chance, die Hiuser kiinstlerisch
selbststidndig zu fithren. Ich werde
also keine SchlieBungen vorschla-
Substanz.

eigene  kiinstlerische

Bei finanziellen Einbriichen, sei die
Insolvenz eines Hauses mdglich, zi-
tiert Sie eine Zeitung. i
In dem Interview habe ich klare
Aussagen getroffen, die wider-
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gen. Und ein Opernhaus, das keine

mehr hat, ist auch kein Opernhaus:

ROLAND OWSNITZKI

Beth Ditto, Singerin von The Gossip,
am Montagabend in Berlin

Steh aulf,
krem den
Flummi ein
The Gossip spielten im
Magnet Club

VON JENS BALZER

Du musst aufstehen, Médchen! /
Steh auf / mach dich gerade /
erheb deinen Kopf / und bekimpf
das Feuer mit Feuer!” Im Magnet
Club beginnt es dann doch nicht zu
brennen - was zu wesentlichen Tei-
len natiirlich daran liegt, dass die
Winde und Boden des Clubs, die
Bithnenaufbauten und Verstirker
und Instrumente schon vor den ers-

ten Takten klatschnass sind vor

kondensierender Schwiile und im
Gegenlicht schillernd spritzendem
Schweil. Zu ihren sumpfig geréhr-
ten ,Steh auf“-Protest- und Mad-
chenselbstfindungsparolen schlid-
dert Beth Ditto, die ebenso wilde
wie wuchtige Sangerin der im Riot-
Grrrl-Lieblingsstaat Washington be-
heimateten Riot-Grrrl-Gruppe The
Gossip, auf einem funkelnden
Feuchtigkeitsfilm iiber das Parkett;

_manchmal hiipft sie auch zwischen
_ ihren Mitmusikern gmii’ef’%ig ein

rundherum eingekremter Ball aus
geschmeidigem GummiDittoitrigt
ein schénes, schwarz-weill gemus-
tertes Cocktailkleid und wirft ihren
Kopf beim Singen wahlweise sehr
weit nach hinten oder sehr weit
nach vorne. Nach jedem Stiick
bringt sie mit entschlossener Geste



spieltheater-Version von Einar
Schleef. Der anfangliche, durchaus
sozialdramatische Ehestreit um den
leeren Eimer ist Volksbiihne pur:
Zur Freude des Publikums fliegen
die Fetzen, wird gekreischt, ge-
flucht, geheult. Und es wird erst
wieder leiser, als der Fischer sich in
seinem Eimer zu ersdufen versucht,
damit seine Frau ihm endlich diese
Sache mit dem sprechenden Butt
glaubt. Was die Situation aber kei-
neswegs in Frieden aufgehen ldsst:
,Einmal im Leben ein Wunder; und
DU lésst es laufen. Marsch zum Butt
und ein Haus gewiinscht!“

CHRISTIAN BRACHWITZ

Der Fischer (Niels Heuser) hat eine
schwierige Frau. Und er liebt sie.

Die Wunder nehmen ihren Lauf
in dieser Inszenierung, und mit ih-
nen geht das Verhéngnis einher. Oft
muss der Fischer zum Butt mar-
schieren und Bestellungen aufge-
ben: Schloss, Palast, Kénigin, Kaise-
rin, Pépstin - bis... Nun ja.

All  diese unbescheidenen
Wunschtriume werden auf der Hin-
terbithne des Theaters prompt
Wirklichkeit. Und zwar ohne Tricks.
Dem Erwachsenen fillt auf, was
Kindern = maoglicherweise noch
selbstverstindlich ist: dass das
Theater ein Wunder nach dem an-
deren vollbringt, ohne auch nur mit
der Wimper zu zucken. Schldsser,
Paléste,- ganze Konigreiche, samt
Hofstaat und Armeen - alles kein
Problem. Man muss blof spinnen
kénnen. Das kiénnen der Regisseur,
sein Ausstatter Moritz Miiller und
die drei Schauspieler: Niels Heuser
und Katrin Heinrich (Fischer und
Frau) und Denis Pépping als Erzih-
ler. Spinnen kénnen und diirfen vor
allem auch die Zuschauer: Ob sie
nun den Fisch machen, einen Birn-
baum oder einfach nur zu ,Wenn
ich Kénig von Deutschland wir* ab-
zappeln. Wer ein Kind (ab fiinf) hat,
macht es und sich hier gliicklich.
" Und wer nicht, borge sich eins aus.

Der Fischer und seine Frau 22., 29. Juni,
3., 4. Juli, 10 Uhr, 24. Juni 16 Uhr Thea-
ter in der Parkaue, Tel.: 55 77 52 52

unterschiedlich erfasst.

Was lernen Sie aus der Bilanz?

Sie bietet kaum neue Erkennt-
nisse. Die wirtschaftliche Situation,
also die Riicklagen, Defizite, Ein-
nahmen und Stellenpline stehen ja

,in den Quartalsberichten.

Hiitte die Stiftung von Anfang an
besser organisiert werden konnen?

Viele Menschen haben nicht an
diese Stiftung geglaubt. Auch ich
hatte zunéchst eine gewisse Skep-
sis. Die Personalentscheidungen
fielen spiit, ich selbst bin seit 14 Mo-
naten hier, der Bithnenservice-Chef
kam vor 6 Monaten. Die Stiftungs-
griitndung war eine Notoperation,
da laduft nicht alles nach den iibli-
chen Spielregeln.

Wir erleben derzeit eine seltsame
Entwicklung an den Hdusern: Sie
haben zwar sehr viel Personal abge-
baut, aber trotzdem kaum Kosten
gesenkt. Wofiir wurde das eingespar-
te Geld verwendet? Wird heimlich
verschwendet?

Das glaube ich nicht. Zur Griin-
dung der Stiftung wurden offenbar
zwei Stellenpléne erstellt — einer fiir
2004, einer fiir 2009. In der Zwi-
schenzeit sollten 9,6 Millionen Euro
eingespart werden. Zugleich waren
zusédtzliche Einnahmen von 7,2 Mil-
lionen vorgesehen, Das war der
Plan. Er ging nicht auf: Schon 2003
und 2004 wurden die Einnahme-Er-
wartungen insgesamt um Millionen
verfehlt. Die Hauser wiesen nur
deswegen keine Defizite aus, weil
sie unter anderem Stellen unbesetzt
gelassen haben. Die Stiftung starte-
te in Wahrheit nicht bei Null, son-
dern war von Beginn an im Minus.

Die Einnahmen blieben also unter
den Erwartungen. Und die Einspa-
rungen?

Die sind das zweite Problem —sie
héngen mit dem Stellenplan selbst
zusammen. Der sieht vor, von 2000
Stellen ca. 220 zu streichen. Aber
was sagt diese Zahl? Sie berticksich-
tigt nicht, dass auch neue Stellen
dazu kommen: der Generaldirektor

mit seinem kleinen Team, der Biih-

nenservice mit einer Leitungsebene
von urspriinglich geplanten 15 Stel-
len. Sie ldsst auler Acht, dass ein
Teil der Mitarbeiter unkiindbar ist,
dass viele abgebaute Stellen eher im
Niedriglohnbereich liegen, es sich
bei den neu aufgebauten aber um
Leitungspositionen handelt. Zwar
werden wir den Stellenaufbau gar
nicht ausreizen, dennoch stimmen
die Ausgangszahlen nicht.

Jetzt steht auch fest, dass der Biih-
nenservice mit seiner Einheitswerk-
statt statt 3,1 Millionen vielleicht
nur I Million Euro sparen kann.

Dies ist der dritte rostige Haken
des Opernstrukturkonzeptes.
Einerseits sollte der Bithnenservice
mit 83 Stellen am Gesamtabbau be-
teiligt werden und dadurch eine

BERLINER ZEITUNG/MAX LAUTENSCHLAGER

Michael Schindhelm, 45, wurde im April 2005 zum Generaldirektor der Opern-
stiftung gewahlt. Zehn Jahre — bis Ende dieses Monats — war er Intendant des
Basler Theaters. Schindhelm studierte Quantenchemie in Merseburg und
Woronesch, arbeitete als Ubersetzer und Dramaturg, er schrieb zwei Romane.

Die Stiftung Oper in Berlin

Im Januar 2004 wurde
die Opernstiftung mit
2000 Mitarbeitern und
116 Millionen Euro Zu-
wendungen gegrindet.
Damit wurde die Schlie-
RBung eines der drei Hau-
ser abgewendet.

Einsparsumme von 3,16 Millionen
erreichen, andererseits blieben die
Kosten fiir die neue Leitungsebene
unberiicksichtigt. Dafiir waren
700 000 Euro eingeplant, wir haben
den Betrag um gut 200 000 abge-
speckt. Zudem sah das Konzept
eine Minderung der Leistungsfahig-
keit der Werkstitten voraus, daher
waren fiir 2 Millionen Euro Fremd-
leistungen eingeplant. Wiirden wir
so verfahren (wir gehen heute von
viel niedrigeren Fremdleistungen
aus) hitte der Bithnenservice kaum
Einsparungen gebracht. Zusam-
mengefasst: Selbst wenn die Stif-
tung ihren Personalabbau wie vor-
gesehen schaffen wiirde, blieben
hohe Defizite iibrig. Eine Einspa-
rung von 16,8 Millionen nach die-
sem Fahrplan ist unrealistisch.

Warum haben dann die Deutsche
Oper und Komische Oper zuletzt er-
kldrt, sie seien auf einem guten Weg,
wiirden die Einsparungen schaffen?

Ich glaube, sie sind inzwischen
skeptischer. Sicher haben die Hiu-
ser mit den geringeren Auslastun-
gen das groere Steigerungspoten-
zial, doch ich bezweifle, dass damit
das groRe Defizit zu decken wire.
Die Staatsoper sagt zu Recht: Wir

Die Idee war es, durch
den alimahlichen Umbau
Geld zu sparen, damit
die Stiftung ab 2002 mit
nur noch 99 Millionen
Euro jahrlich auskommt.
Doch die Ausgangszah-
len stimmen nicht.

Im April 2006 teilte Mi-
chael Schindhelm mit,
Einsparungen von 16,8
Millionen Euro bis 2009
seien nicht zu schaffen.
Nach den Wahlen im Ok-
tober wird er ein Reform-
konzept vorlegen.

sind fast am Anschlag. Weitere Ein-
schrinkungen gehen an die kiinst-
lerische Substanz.

Immerhin ldsst sich die Staatsoper
ihre Produktionen teuer ausstatten,
nicht einfach von Biihnenbildnern,
sondern etwa von Architekten.

Die Kosten dafiir werden iiber-
schitzt; einmalige Honorare fiir Re-
gisseure oder Bithnenbildner sind
nicht das zentrale Problem. Die
wirtschaftliche Kraft eines Opern-
hauses misst sich an der Leistungs-
fahigkeit ihrer kiinstlerischen Appa-
rate, daran, was fiir Géste man en-
gagieren kann. Bestimmte Dirigen-
ten kommen schon gar nicht mehr
nach Berlin, die Gagen-Limits der
Hiuser liegen deutlich unter denen
in Paris, Wien und Miinchen. Wenn
es eine metropolitane Oper geben
soll in Berlin, darf man die Leistun-
gen fiir Spitzenkiinstler nicht weiter
einschrénken. .

Wie ist die Stiftung zu retten? Wenn .

man Ihnen zuhdrt, zweifelt man,
dass sie tiberhaupt ihr wirtschaftli-
ches Ziel erreichen kann, mit 99 Mil-

lionen Euro auszukommen. Dass

auch eine Streckung der Absenkun-
gen iiber 2009 hinaus nicht hilft.

Wahlkampf;, glaube ich.

Sie konnten uns ganz werifrei aus-
einandersetzen, was Sie von diesen
Dingen halten.

Fin Generalintendant und vier
weitere Intendanten wéren eine Ab-
surditit. Nach wie vor glaube ich an
die Chance, die Hauser kiinstlerisch
selbststdndig zu fithren. Ich werde
also keine SchlieBungen vorschla-

gen. Und ein Opernhats, das keine |

eigene . kiinstlerische = Substanz

mehr hat, ist auch kein Opernhauss |

Bei finanziellen Einbriichen, sei die
Insolvenz eines Hauses moglich, zi-
tiert Sie eine Zeitung.

In dem Interview habe ich klare
Aussagen getroffen, die wider-
spriichliche Uberschrift stammte
nicht von mir. Insolvenz eines
Opernhauses ist schon aus rechtli-
chen Griinden nicht mdglich. Ein
betriebswirtschaftliches Fiasko
wire ja kein Naturereignis. Man
wiirde es vorhersehen konnen und
Vorkehrungen treffen miissen. Da-
rum geht es ja im Augenblick.

Sie sprachen von einem grifSeren
Durchgriffsrecht des Generaldirek-
tors. Wozu? Denken Sie iiber eine Zu-
sammenlegung der Opernverwal-
tungen nach?

Man muss {iber alles nachden-
ken, auch tiber das, was in eine fal-
sche Richtung fithrt — um es auszu-
schlieRen. Derzeit arbeiten die
Hiauser selbststdndig. Die Inten-
danten haben den Auftrag, ihre
Hiuser viele weitere Jahre zu fiith-
ren. Deshalb steht die Zukunft im

. Zeichen der Kooperation. Der Vor-

teil jetzt ist, dass der Generaldirek-
tor keine eigenen Interessen vertritt
und nicht die eines einzelnen Hau-
ses. Gerade deswegen konnten wir
Entscheidungen treffen, die Vorteile
fiir die Stiftung, nicht aber unbe-
dingt fiir jedes Haus bedeuten. Fiir
das Werkstattkonzept nahm die
Deutsche Oper Opfer in Kauf.

Seit Jahren wollen die Opern ihre
Zuschauerzahlen steigern. Die sta-
gnieren aber unter 700 000, und klet-
tern nicht auf eine Million. Gibt es
noch Einnahme-Potenzial?

Die Deutsche Oper hat immer
noch zu niedrige Eintrittspreise fiir
ein Haus ihrer Grofe. Auch im
Sponsoring-Bereich gibt es bei allen
Hiusern Potenziale. Die Deutsche
Oper hat einen Vertrag mit VW ge-
schlossen, der drei Jahre lang je ei-
nen sehr grofen Betrag einbringt.
Und auch Kirsten Harms und An-
dreas Homoki halten einen Zu-
schauerzuwachs fiir moglich.

Fragen Sie sich nicht alle Tage, wa-
rum Sie sich das antun?
Nicht alle Tage, aber hin und wie-

der. Aber einer muss es wohl versu-
chen, nicht wahr?

Das Gespriich fithrten Birgit Walter
und Wolfgang Fuhrmann.

fhren Mitmusikern umber

Gegenlicht schillernd spritzendem
Schweil. Zu ihren sumpfig geréhr-
ten ,Steh auf“-Protest- und Méd-
chenselbstfindungsparolen schlid-
dert Beth Ditto, die ebenso wilde
wie wuchtige Séngerin der im Riot-
Grrrl-Lieblingsstaat Washington be-
heimateten Riot-Grrrl-Gruppe The
Gossip, auf einem funkelnden
Feuchtigkeitsfilm iiber das Parkett;

~manchmal hiipft sie auch zﬁ\ﬁg\ischen

; ‘ e ein
rundherum eingekremter Ball aus
geschmeidigem GummitDitto tragt
ein schones, schwarz-weill gemus-
tertes Cocktailkleid und wirft ihren
Kopf beim Singen wahlweise sehr
weit nach hinten oder sehr weit
nach vorne. Nach jedem  Stiick
bringt sie mit entschlossener Geste
ihre sehr groRen Briiste wieder zu-
riick an die Plétze, an denen sie sich
am Anfang des Stiickes befanden;
oder anders gesagt: Es ist ein ausge-
sprochener SpaR, Beth Ditto bei ih-

. rer téglichen Rock'n'Roll-Verrich-

tung zusehen zu diirfen.

Eine Weile lang macht es auch
Spaf, der Musik von The Gossip zu-
zuhoren: dieser Mischungaus mini-
malistischem, nur mit schmucklos
gepriigeltem Schlagzeug und aus-
gedorrt sich beschwerender Gitarre
gespieltem Garagen-Rock und Beth
Dittos dunkel-erdiger Soulstimme,
die einen wahlweise an Anastacia
oder Trude Herr erinnern kann.
Freilich erweisen sich die Varia-
tionsmoglichkeiten dieser Musik
dann bald als allzu gering; iiber ein
gut gelauntes, dem Protest gewid-
metes Betriebsfestgerocke kommen
The Gossip nicht hinaus.

Vor fiinf Jahren haben sie ihre
ersten Konzerte mit The White Stri-
pes gespielt — dass die letzteren da-
nach weltberiihmt wurden, sie sel-
ber hingegen nicht, fiihrt Gossip-
Séngerin Ditto in Interviews gerne
darauf zuriick, dass sie dick ist und
liberdies eine Lesbe. Dabei gereicht
ihr das unter Show-Aspekten gerade
zum Vorteil. Das Problem von The
Gossip besteht eher darin, dass ihr
raubauziger Rhythm'n'Blues zu un-
spontan wirkt, zu vorgeformt, mu-
sikalisch zu eng. Wo The White Stri-
pes zumindest auf ihren ersten
Konzerten vor allem durch das Zu-
sammenspiel faszinierten, diese
seltsam aneinander vorbei zele-
brierte, dabei doch erotisch aufge-
ladene Zwiesprache zwischen Gi-
tarre und Schlagzeug, spricht bei
The Gossip nichts zwie, auch findet
nichts zueinander. Sie vertrauen
ganz auf das Charisma ihrer Front-
frau und geben sich wenig Miihe,
den Rhythm'n’Blues nicht nur als
Sound wiederzubeleben, sondern
als Spielweise. Damit verfallen sie
dem gleichen Irrtum wie etwa ihre
Label-Kolleginnen von Sleater-Kin-
ney: Wer glaubt, unterm Label femi-
nistischer Politik werde noch der dl-
teste Macho-Rock wie von selber
modernisiert, erntet dabei letztlich
doch nur verschwitztes und ziem-
lich stumpfes Partygemucke.



