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oriiber wir nicht reden konnen,

dariiber miissen wir schweigen.

Wovon wir aber (alb)trdumen,
davon kénnen wir nicht schweigen. Hat das
Theater eine Zukunft? In den Stddten, den
Metropolen des 21. Jahrhunderts? Was fiir
eine Zukunft kénnte das (wohl) sein? Sind
Theater und Zukunft nicht zwei sich gegen-
seitig ausschlieBende Begriffe, eine contra-
dictio in adiecto, ein schwarzer Schimmel?
Wenn Totgesagte ldnger leben, dann gibt es
keinen Grund, sich iiber das Theater und
seine Zukunft Sorgen zu machen. So oft, wie
es allein in den zuriickliegenden zehn Jah-
ren von seinen Protagonisten, den Theater-
leuten selbst, der (un)verantwortlichen Po-
litik, dem Feuilleton und am Ende sogar sei-
nem Publikum in Frage gestellt, fiir unfihig
und ,,zugeschissen“ (Heiner Miiller) erklart
worden ist, fiir alterschwach, tiberfliissig,
hoffnungslos unbeweglich, arrogant, publi-
kumsfeindlich, sooft es also totgesagt und —
geschrien worden ist, miisste es allein in
den Jahren nach dem Fall der Mauer im neu-
en Deutschland unsterblich geworden sein.
Wie sieht es also aus in Zukunft?

Vor allem gilt es zu unterscheiden zwi-
schen Kunst und dem Betrieb, welcher diese
Kunst ermoglicht oder eben verunmoglicht.
Es fallt auf, dass sich die Kritik am Theater
und damit auch die Skepsis in bezug auf sei-
ne Zukunft vor allem gegen den Betrieb und
sein System richten, solange Kritik und
Skepsis aus den eigenen Reihen kommen.
Die Szene der Macher sehnt sich nach ande-
ren Arbeitsregelungen und Produktionsfor-
men, sie zweifelt am Erhalt des deutschen
Stadt- und Staatstheaterwesens. Die Rede
ist von Flexibilisierung der Arbeitszeit, Mar-
keting, Finanzierungsgarantien durch die
offentliche Hand. Obwohl sich zwischen
Theaterleuten hinter vorgehaltener Hand
schon mal die Angst mitteilt, die Kunst als
solche habe in der kommenden Medienge-
sellschaft ausgedient, pocht man weiterhin
laut und deutlich auf die Unverzichtbarkeit
des Theaters. ,,Theater muss sein”, heit die
Devise des Deutschen Biihnenvereins, des
Arbeitgeberverbandes also, der sich ironi-
scherweise als Theatererhalterverband defi-
niert, obwohl viele seiner Mitglieder, Bun-
deslander und Gemeinden, langst die Axt an
die Wurzel des Systems gelegt haben. Das
deutschsprachige und nicht nur das
deutschsprachige Stadt- und Staatstheater
ist zweifelsohne in der Krise. Wie sollte es
auch anders, da die 6ffenitliche Gesellschaft
insgesamt in der Krise ist?

Werbune im Weihnachtsmirchen

Eine Lagune fiir den freien Geist

‘Subversion durch Subvention: Das Unbehagen am Supermarkt der globalen Kommunikation eréffnet den traditionellen Kiinsten neue Chancen
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vertrdge regeln auch die Freistellung von
Musikern bei Hochwasser, wahrend Tanzer
nach zwanzig Jahren drakonischer Kunstan-
spriiche und mieser Bezahlung mit chroni-
schen Korperschdden und ohne Unterstiit-
zung kaum eine Chance auf einen zweiten
Berufsbildungsweg haben; unter den zehn
meistbesuchten Werken der Saison rangiert
neben neun Musicals der Firmen Webber &
Co. (ein Komponist heisst zufillig Schon-
berg) ein letzter Mozart; Kinder fragen in
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sozialer Ungerechtiglkeit intern die Frage
nahe legt, wie lange das noch so weiterge-
hen soll, interessiert man sich hingegen
drauRen verstandlicherweise wenig fiir die-
se Néte. In den Augen desjenigen, der das
Theater beobachtet, des Zuschauers also,
sieht die Sache anders aus. Denn den Zu-
schauer interessiert nicht das introvertierte
Palaver iiber ein untauglich gewordenes
Produktionssystem. Den Zuschauer interes-
siert, wenn sie ihn interessiert, die Kunst.

die Nicht-Erwerbsarbeit im Kurs steigen
ldsst. Der Kampf um den Arbeitsmarkt wird
dann in einen Kampf um den Freizeitmarkt
umschlagen. Wenn es immer weniger zu
produzieren und immer mehr zu konsumie-
ren gibt, erweist sich Freizeitgestaltung als
ein hartes Geschaft fiir die einen und als
eherne Biirgerpflicht fiir die anderen. Der
grofe Unbekannte der Theaterzukunft —
vom Erwerbsarbeitssektor abgekoppelt -
wird vielleicht unentgeltlich arbeiten (im
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Es wird nicht lange mehr dauern, und die
Kommunikationshaufen unserer Stidte be-
herbergen alle Zeitzonen und Kulturriume
dieser Erde: der melting pot als Omnipri-
senz und totale Gegenwart, die Stadt als
Weltaustellung. Nichts liegt mehr weit ge-
nug entfernt von unserem Heimatort und
unserer Zeit, um nicht in den Haufen inte-
griert zu werden. Das Leben wird ungleich-
zeitig, seine Behausung ein Labyrinth. Mit
den Spinnrddern der Massenmedien. die

ihre Instrumente und Systeme verbessern,
um die unerwiinschten Stérfaktoren aus
dem Strom der sorglosen Popkultur zu fi-
schen. Sogar Stddte wie New York sind
langst Freizeitparks, die nur noch kontrol-
lierte Abenteuer zulassen. Die Kranken, die
Alten, die Toten, der héssliche Korper, die
unpopuldre Position, der Ekel, der Hass, der
Tod: Die Kommunikationshaufen werden
grof3 genug aufgebauscht, damit diese rosti-
gen Stecknadeln darin verschwinden. Was
nicht Wellness ist, irgendein Genusstraining
fiir die Anbrandungen des uniibersichtli-
chen Daseins, das gehart nicht in die gute
Stube. So besetzt die ehemals schmuddelige
Popkultur die Mitte und schiebt die Hoch-
kultur an den Rand.

Mehr Bescheidenheit und weniger Nabel-
schau werden dem Theater von morgen gut
zu Gesicht stehen, und die Hoffnung auf das
Unbehagen der Metropolenbewohner wird
es brauchen. Diese Hoffnung ist nicht unbe-
griindet. Denn immer gute Laune und
Wohlbehagen tun auch irgendwann weh. Je
ndher sich die Leute im Kommunikations-
haufen kommen, um so einsamer werden
sie, je dichter das Kommunikationsgesetz,
um so grosser der Wunsch, allein und still
zu sein. Die Hochkultur wird im Unterholz
der immer weniger 6ffentlichen und offe-
nen Gesellschaft zur Orchidee fiir einsame
Wanderer. Und es wird viele einsame Wan-
derer geben und der Orchideenbestand bes-
ser geschiitzt sein als heute. Denn die Mas-
senkultur verlangt nach dem Aquivalent ei-
ner Ich-Kultur. ,We are the world, we are
the children” richtet sich schlieRlich an den
Ather, Rilkes ,,Du musst dein Leben dndern*
meint dich und sonst niemanden.

Die Zeit der Orchideen

Eines steht iiber den groBen Unbekann-
ten, den Metropolenbewohner und Theater-
besucher von morgen, jedenfalls fest. Er
wird - von Zeit zu Zeit - ,Ich* sagen und
denken, er wird sich fragen, was diese Un-
terhaltungs- und Verwertungsmaschine mit
ihm zu tun habe, er wird nach deren Zusam-
menhang mit seinem Schicksal fragen, er
wird dieser Maschine seine Sorgen, seine
Néte und Angste entgegen halten, seine
Sehnsiichte, sein Gliick: und die Maschine
wird sich nicht abstellen lassen. Er wird
nach Orten in diesen Metropolen suchen, in
die der Larm jener Maschine nicht so leicht
vordringt und der groRe Unbekannte seine
eigene Stimme horen kann. Oder die eines
anderen grofen Unbekannten. Fiir manche
werden Museen, Konzerthiuser oder Thea-
ter srlche Orte sein
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deutschsprachige Stadt- und Staatstheater
ist zweifelsohne in der Krise. Wie sollte es
auch anders, da die offentliche Geselischaft
insgesamt in der Krise ist?

Werbung im Weihnachtsmarchen

Man stelle sich vor: Opernhduser verkau-
fen ihr Logo an Telefonkonzerne, um Fi-
nanzhilfen zu bekommen; groRstidtische
Schauspielhduser werden in Musical-Halls
umgewandelt; Intendanten, die keine Lust
mehr haben, ihre Hiuser zu betreten, lassen
sich zwischen Bithne und heimischem
Wohnzimmer Bildschirmstandleitungen in-
stallieren; McKinsey-Berater machen fiir
zynische Kulturpolitiker die Dreckarbeit
und kassieren Millionen, die ihrer Meinung
nach in den von ihnen (oberflichlich) unter-
suchten Theaterbetrieben {iberfliissig sind,
obwohl diese Theater bereits am Hunger-
tuch nagen; Jungschauspieler verdienen in
ihrem ersten Arbeitsjahr fiir einen Drehtag
die selbe Gage, die lhnen ein groBeres Stadt-
theater pro Monat anbieten kann; Tarif-
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zung kaum eine Chance auf einen zweiten
Berufsbildungsweg haben; unter den zehn
meistbesuchten Werken der Saison rangiert
neben neun Musicals der Firmen Webber &
Co. (ein Komponist heisst zufillig Schén-
berg) ein letzter Mozart; Kinder fragen in
der Pause des Weihnachtsmdrchens, ob
Jjetzt der Werbeblock komme; alternde Kri-
tiker gehen nicht mehr ins Theater, weil sie
langst zuviel wissen und nichts mehr wis-
sen wollen (und dabei kommt Ihnen entge-
gen, dass Debatten ihren Redaktionen oh-
nehin mehr bringen als Kritik und Informa-
tion); dltere Leute gehen nicht mehr ins
Theater, weil es ihnen zu modern ist, jiinge-
re, weil nicht cool genug. Das alles stelle
man sich einmal vor. Jedoch: So weit wird es
nicht kommen, denn so weit ist es schon.

In der Tat, die meisten dieser Krisensym-
ptome betreffen den Betrieb, nicht die
Kunst. Sie regen in erster Linie Phantasie
und Selbstbewusstsein des Kantinen- und
Hinterbithnenmilieus an. Wahrend also das
Leiden an schwindenden finanziellen Si-
cherheiten, unzeitgemdssen Strukturen und

Michael Schindhelm (39) ist seit 1996 Direk-
tor des Theaters Basel, das 1998/99 zum
Theater des Jahres” gewdhlt wurde. Der
gebirfige Eisenacher studierfe Quanten-
chemie an mehreren russischen Universita-
ten, arbeitete zundichst als wissenschaftlicher
Mitarbeiter, dann als freier Ubersetzer aus
dem Russischen. 1990 wurde er Direkior des
Theaters Nordhausen, 1992 wechselie er als
Intendant an die Stédfischen Bithnen Gera,
wo er zwei Jahre spdter Generalintendant
des Theaters Altenburg/Gera wurde. Im
kommenden Februar erscheint bei DVA sein
Buch ,Roberts Reise” Foto: Theater Basel

Stellen die elektronischen Medien eine Be-
drohung oder Bereicherung fiir das Theater
dar?

Das ist eine ambivalente Geschichte. Immer
wenn neue Kiinste kamen, das Kino zum
Beispiel, wurden auch die alten Kiinste vor-
angetrieben. Das Fernsehen hat eine Viel-
zahl sozialer Funktionen iibernommen, es
ist der beherrschende soziale Ort geworden.
Man demonstriert ja nur noch fiir das Fern-
sehen, wie jetzt bei all den Riickblicken auf
die letzten zehn Jahre zu sehen ist. Das
Theater muss sich stellen. Auch wenn es im
Theater nicht um die Massen geht - es ist ei-
ner der letzten hochwertigen sozialen Orte,
wo Menschen sich begegnen, um einen
Sachverhalt zu verhandeln, um Geschichten
zu erzdhlen. Dies wiederum ist die dlteste
und auch widerspriichlichste Form der
Kommunikation.

Und auch eine der schonsten. Kann und soll
Theater eine politische Rolle spielen?
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Theater beobachtet, des Zuschauers also,
sieht die Sache anders aus. Denn den Zu-
schauer interessiert nicht das introvertierte
Palaver iiber ein untauglich gewordenes
Produktionssystem. Den Zuschauer interes-
siert, wenn sie ihn interessiert, die Kunst.
Ganz gleich, ob er seit dreiRRig Jahren ein
Abonnement besitzt oder mit der Schulklas-
se seinen ersten, ihn tiber die Zeit der Vor-
stellung hinaus beschéftigenden Shakespea-
re gesehen hat, irgendwie fragt sich der Zu-
schauer (auch, wenn er sich nicht fragt), was
mit ihm eigentlich passiert, wenn er Theater
erlebt, worauf das Merkwiirdige dieses Er-
eignisses beruht, was das Theater von der
Welt, in der er zu Hause ist, und von deren
Verfiihrungen, die er sonst genief8t, unter-
scheidet.

Der Zuschauer ist iiberhaupt der groRe
Unbekannte in der Gleichung tiber die Thea-
terzukunft. Denn Theater ist eine tffentliche
Kunst, sie hat ohne Zuschauer keinen Sinn.
Dieser Zuschauer ist Azubi oder Medizinal-
rat a.D., verfiigt tiber ein Familienabonne-
ment oder bestellt Tickets per Internet,
kommt aus einer tiirkischen Einwanderer-
familie oder aus groRbiirgerlichem preussi-
schem Hause, hilft den Nachbarn bei der
Lohnsteuer oder ist Sprecher im Lionsclub.
Sonst interessiert er sich fiir seine Kifer-
sammlung, seine Festgeldanlagen, seine Vi-
deothek. Es gibt eine geheime Bande, die
sein Schicksal mit dem des Theaters verbin-
det, mit seiner Kunst wohlgemerkt, nicht
mit seinem System. Von dieser Bande wird
im folgenden die Rede sein.

Wo alles mit allem zusammenhangt, und
das ist schon heute der Fall, kann es nicht
verwundern, dass die Bande von den allge-
meinen Dominanten der Gesellschaft bein-
flusst wird: von Globalisierung, Okonomi-
sierung, Ende der Arbeit, multikultureller
Durchmischung u.s.w. Es konnte etwa sein,
dass das Verschwinden der Erwerbsarbeit

proauzieren Una imMmer menr Zu Konsumie-
ren gibt, erweist sich Freizeitgestaltung als
ein hartes Geschift fiir die einen und als
eherne Biirgerpflicht fiir die anderen. Der
groBe Unbekannte der Theaterzukunft -
vom Erwerbsarbeitssektor abgekoppelt -
wird vielleicht unentgeltlich arbeiten (im
Sozial- oder Umweltbereich zum Beispiel),
und er wird vielleicht Geld bekommen,
wenn er Fortbildungskurse besucht oder ins
Theater geht. Nicht die Arbeit wird belohnt,
sondern die Freizeit. Die Kunst geht nicht
mehr nach Brot, sie gibt Brot.

Entscheidung in der GroRstadt

Diese Utopie kdnnte man jetzt fortspin-
nen, man konnte sich vorstellen, dass die
Leute von morgen darin konkurrieren, die
meisten Ausstellungen zu besuchen, keine
Neuerscheinungen im Biicherherbst zu ver-
passen, keine Opernpremiere etc. Man
konnte. Aber die Skizze dieser Utopie ldsst
bereits erahnen, dass mit dem Verschwin-
den der Arbeit die Kunst einen neuen
Stellenwert in der kiinftigen Gesellschaft
haben konnte. Denn wie wiirden Interesse
an und Auseinandersetzung mit der Kunst
steigen, gehdrten sie zur sozialen Konven-
tion. Aber bis dahin wird es noch eine Weile
dauern.

Die vorldufige Zukunft des Theaters und
seiner Zuschauer wird in den GroRstidten
entschieden werden. Nun ist das Theater in
den Metropolen des 21. Jahrhunderts wohl
nicht das MaR aller kommunikativen Dinge.
Man kann sich ausmalen, was mit der Stadt
geschieht. Auf ihrem N&ahrboden blithen
Einzelkulturen von allen erdenklichen so-
zialen und ethnischen Gruppen. Die Gravi-
tation der Metropole tiirmt diese Einzelkul-
turen zu einem Kommunikationshaufen.
Tiir an Tiir hausen die unterschiedlichsten
Leute zusammen: Sie haben ihre eigenen
Kalender, Religionen, Berufe, Perspektiven.

Die utopischen Potentiale der Tradition

Das Theater als sozialer Ort: Fragen an Jens Hillje, Chefdramaturg und Mitglied der Kiinstlerischen Leitung der Berliner Schaubiihne

Man lebt in einer entpolitisierten Welt, bis
hinauf ins Kanzleramt. Man weiR nicht, wo-
hin die Reise geht. Theater kann betrachtet
werden als eine Méoglichkeit der Repolitisie-
rung.

Steht dem Theater seine Jahrtausende alte
Tradition im Weg oder vermag es davon in
der augenblicklichen Situation zu profi-
tieren?

Alles befindet sich in Auflosung, alles gerdt
ins Rutschen; Gewerkschaften, Krankenkas-
sen, kiinstlerische Institutionen. Reformen,
Umwidlzungen haben ihren berechtigten
Anfang, natiirlich gibt es Verkrustungen und
Versteinerungen, und die Institutionen er-
fiillen nicht mehr ihre Aufgabe, namlich fiir
die Menschen dazusein. Doch es besteht die
Gefahr, dass die Menschen am Ende der vol-
ligen Verfiighbarkeit ausgesetzt sind, wenn
sich die Institutionen aufzulésen beginnen.
Die neue Freiheit bringt Haltlosigkeit und
Schutzlosigkeit mit sich, und da werden

Traditionen und Institutionen interessant.
In diesem Kontext kann es ein progressiver
Akt sein, Institutionen zu verteidigen. Es ist
absolut erstaunlich, was Frank Castorfs
Volksbiihne in den neunziger Jahren gelei-
stet hat. Als eine der letzten Manufakturen
ist das Theater einerseits vollig anachroni-
stisch, andererseits stellt sich die Frage: wo
liegen die utopischen Potentiale?

Ist das Theater aus dem gesellschaftlichen
Diskurs herausgefallen?

Die Welt ldsst sich ideologisch-idealistisch
nicht mehr definieren. Sollen wir kapitali-
stisch oder sozialistisch leben? Die klaren
Positionen sind seit 1989 weggebrochen -
und damit auch die Positionen, mit denen
man frither alte Texte befragen und aufla-
den konnte, zum Beispiel den ,Tasso* von
Goethe. Damals war das Neulesen der Klas-
siker verankert in einem groRen Diskurs.
Das ist heute nicht mehr der Fall, es kann in
fiinf oder zehn Jahren schon wieder ganz
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JENS HILLJE

Senz una rotale Legenwart, die >Tadar ais
Weltaustellung. Nichts liegt mehr weit ge-
nug entfernt von unserem Heimatort und
unserer Zeit, um nicht in den Haufen inte-
griert zu werden. Das Leben wird ungleich-
zeitig, seine Behausung ein Labyrinth. Mit
‘den Spinnrddern der Massenmedien, die
immer effizienter werden, wird das multi-
kulturelle Stroh dieser Kommunikations-
haufen zum goldenen Viies der Popkultur
gesponnen. Je mehr die Einheit der Kultur
zersplittert, desto mehr Scherben lassen
sich in neue Produktmeniis umgestalten.
Ein bisschen Wellness, ein bisschen Au-
schwitzschock, ein bisschen Champions-
League, ein bisschen Brot fiir die Welt. In
achtzig Augenblicken durch den ganzen Su-
permarkt der Gefiihle.

Hat das Theater in dieser Metropole einen
Platz, passt es in die Weltaustellung? Viel-
leicht als fossiler Ausdruck biirgerlicher Kul-
tur? Das ist durchaus wahrscheinlich. Im-
mer ist das Theater auch Lagune restaurati-
ver Gesellschaftsspiele. Die Frage ist nur, ob
es sich darauf beschranken wird. Lisst sich
das Theater einfach in irgendein Regal im
Supermarl¢t der Gefiihle unterbringen?

Das wird entscheidend davon abhingen,
wie sich der groRe Unbekannte verhdlt.
Fiihlt er sich uneingeschrankt wohl im
Kommunikationshaufen, dann ist wohl fiir
das Theater nichts Gutes zu erwarten. Aber
villeicht macht ihm das pausenlose und
vielseitige Unterhaltungsangebot manch-
mal zu schaffen, vielleicht spiirt er zuweilen
eine leere Stelle im Kopf oder vielleicht so-
gar im Herz? Wir kénnen es nur fiir ihn und
das Theater hoffen.

Ich gebe zu, das ist nicht besonders effek-
tiv und selbstbewusst gedacht. AuRerdem
ist es nicht populdr, sich fiir das Unbehagen
seines moglichen Zuschauers zu interessie-
ren, das Geschiift wird heute schlieBlich mit
der guten Laune seiner Kunden gemacht.
Die Metropole der Zukunft wird jedenfalls

anders sein. Wir leben in einer Zwischenzeit
mit enormer Desorientierung, die zugleich
eine enorme Freiheit darstellt. Etwas oder
jemanden zu verurteilen, ist nicht mehr so
einfach wie friiher.

Welche Rolle kénnen jetzt die Dramatiker
spielen? Die neue Schaubiihne zeichnet sich
dadurch aus, dass sie die Zusammenarbeit
mit zeitgendssischen Autoren forciert wie
sonst kein zweites Haus?

Wie wird gelebt? Was gibt es fiir Konflikte?
Wo finden Tragtidien heute statt? Dies miis-
sen die neuen Dramatiker Stiick fiir Stiick
analysieren. Es gehort zu unserem Theater-
ansatz an der Schaubiihne, die richtigen Be-
obachter zu finden. Wir haben sieben Auto-
ren, die fiir uns schreiben. Und um auf den
Anfang zurlickzukommen - die Theater
kénnen soziale Orte sein, im physischen,
aber auch im metaphysischen Sinn.

Das Interview fiihrte Riidiger Schaper

nacn UIten In aiesen Ivietropolen sucnen, in
die der Lirm jener Maschine nicht so leicht
vordringt und der grofRe Unbekannte seine
eigene Stimme héren kann. Oder die eines
anderen grofRen Unbekannten. Fiir manche
werden Museen, Konzerthduser oder Thea-
ter solche Orte sein.

Das Theater der Zukunft wird also keine
Biichse mit gut konservierten Weltkultur-
erbstiicken sein und keine Lagune des neu-
reichen ,katholischen" Gesellschaftspomps.
Oder nicht nur. Auch im Kommunikations-
haufen wird es von seiner Leidenschaft
nicht lassen, unbehaglich zu sein, Tabus zu
brechen. Aber welche Tabus denn noch? Ta-
bus sind gesellschaftlich geleugnete Wahr-
heit: der Miill, das Elend, der Tod. Wo die
Vergangenheit nicht gldnzend ist, ist es die
Vergangenheit. Wo die Erinnerung unbe-
quem ist, die Erinnerung. Nachdem die letz-
ten Jahrzehnte an der Emanzipation des
Korpers gearbeitet haben — und daran ha-
ben die Tabubriiche der Kunst wesentlichen
Anteil - wird das einundzwanzigste den
Geist befreien miissen. Vom Okonomismus,
von der Selbstverdauung, von der Wellness,
von den Blendungen. Darin duRert sich die
Subversion, die die Gesellschaft zu ihrer Er-
neuerung bendtigt, eine Subversion durch
Subvention. Das Theater der Zukunft miisste
ein Freigeist-Theater sein, beseelt von ei-
nem [dealismus, der die Abgriinde der Auf-
kldrung nicht leugnet und die Verfithrungen
der Wissens- und Informationsgesellschaft
nicht tiberschdtzt. Es miisste die Umrisse ei-
nes Menschenbildes im Auge haben, in dem
das Unbehagen im Kommunikationshaufen,
am Sein, gegenwadrtig ist. Es miisste ein
Theater sein, das durch die dsthetischen Or-
gien von Pop und Trash, durch den Jugend-
lichkeitskult und die Depression der Post-
moderne hindurchgegangen ist und sich
von ihnen verabschiedet hat. Das weder
naiv ist, noch demagogisch: eine Stadt-
orchidee,

~ (Rainer Miinz,
- Zukunft oh




